EN SUS PROPIAS PALABRAS: VICTOR HUGO RASCON BANDA

Stuart A. Day

Los QUE CONOCEN a Victor Hugo Rascon
Banda no se sorprenderan al oir que las ho-
ras que pasé con €l fueron muchas y placen-
teras, y que me tratdé con el cariio de un
amigo, aunque solamente nos habiamos en-
contrado tres o cuatro veces en el pasado. Al-
gunos (entre ellos el mismo autor) diran que
este hombre tan modesto y talentoso ha cam-
biado, que la larga batalla con la leucemia le
ha transformado de una manera profunda.
Pero no, durante las horas que pasamos en su
casa y en el comedor de la SOGEM en el vera-
no de 2004, y de las que ha resultado la pre-
sente entrevista, no noté ningn cambio que
no fuera superficial. No, era el mismo hom-
bre de hace varios afos, el mismo de cuando
yo era estudiante de posgrado y llegué a su
oficina para pedir informacién sobre sus
obras de teatro, que ya eran numerosas. En-
tonces no tuvo que explicarme que el arte era
lo mas importante en su vida (a pesar de que
en esa época tenia dos empleos de tiempo
completo); lo dijo todo cuando les pidié a
cuatro abogados en trajes finos que esperaran
en la recepcién mientras él y yo tomabamos
café y habldbamos de su mundo verdadero,
el mundo de la creacion. Aqui, en sus propias
palabras, les presento a este autor entrafiable.

¢Me podria contar el por qué de su nombre
tan literario? ;Fue ése el inicio de su vida ar-
tistica?

Bueno, en el pueblo minero, donde yo na-
ci, Urudchic, existi6é en el siglo diecinueve un
movimiento cultural; alli se representaban
obras de Victor Hugo en francés por los pro-
pios habitantes, mis antepasados —mis bisa-
buelos, mis tatarabuelos—. Hemos encontrado
invitaciones a estos estrenos, y estan en fran-
cés. Entonces era un nombre muy comtn vy
mi mama lo tomé de un libro de su padre,
Los miserables, que tenia en un rancho llama-
do “La Joya”. En ese rancho vivia mi abue-
lo... y habia allf un librero y mama descubrié
a Victor Hugo y decidié ponerme ese nom-
bre, condenindome a la escritura, Mi madre
siempre tuvo esas inclinaciones artisticas y
alent6 mi vicio por la lectura y mi vicio por la
escritura. Desde nifios, en la escuela prima-
ria, el sistema educativo de Chihuahua era
tan avanzado que ya habfa materias de com-
posicion, dramatizacién, lectura en silencio,
lectura en voz alta. Y bueno, mi madre nos
alentaba mucho a leer en casa, a escribir, asi
que yo desde niho empecé a hacer cuentos,
Todos los cuentos los mandé a una revista lla-
mada De confidencias, una publicacién feme-
nina para adultos, para mujeres. .. una revista
para gente mayor y yo me hice pasar como si
fuera adulto. Y aparecen alli los cuentos
cuando yo estaba en la primaria. Entonces,
yo creo que las madres son culpables del des-
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bien de responsabilidad social y ya no de
guerrilla.

¢Como le afecto estudiar en la UNAM, sélo
cuatro anos después de la masacre de estudian-
tes de 19687

Bueno, a Chihuahua no llegé el movi-
miento del 68. Yo estudiaba en la prepara-
toria ese afio cuando llegaron estudiantes
a explicarnos. Pero como habia censura en la
television y en la prensa, nunca nos entera-
mos de lo que pas6. Cuando fui a México,
me enteré de lo que habia sucedido por el li-
bro de Elena Poniatowska, que cay6 en mis
manos, La noche de Tlatelolco. Pero mi es-
cuela, mi Facultad de Derecho, es la escuela
mas reaccionaria y retrograda y conservado-
ra. El derecho es conservador porque quiere
conservar la sociedad tal cual. Por eso crean
las leyes para que nadie las viole. No es co-
mo la Facultad de Ciencias Politicas o la de
Economia o la de Administracién Piblica o
la de Filosofia y Letras, donde al revés, se ve
el futuro. No, el derecho ve hacia atras, quie-
re conservar el pasado y mi escuela no estaba
politizada Es la Gnica facultad de la Univer-
sidad Nacional que no participé tan activa-
mente en el movimiento; quizd algunos
alumnos y unos profesores..., no habia ese
ambiente alli. Yo descubri esos hechos por
los libros que se escribieron. Hice un largo
poema titulado “¢Qué hallaste en Tlatelol-
co?” cuando me percaté de esto... Yo queria
ser poeta en esa época y, bueno, me con-
movid, fui a conocer la Plaza de las Tres
Culturas, donde acontecié la masacre. Pero
no fue por la Facultad de Derecho, sino por
mi curiosidad de descubrir libros en tiendas,
y porque lefa los suplementos culturales y alli
se hacia mencién del movimiento. Pero la fa-
cultad era conservadora. No era como el
teatro, que es la libertad total.

Y en ese entonces ya estaba montando
obras de teatro, ;no?

EL TEATRO DE RASCON BANDA:
voces en el umbral

Bueno, en la Facultad de Derecho, en mis
vacaciones, formé un grupo de teatro para
representar los cursos de derecho penal,
derecho romano, derecho procesal. Yo adap-
taba el curso con didlogos, con canciones,
como si fueran comedias musicales. Y actué-
bamos alli en el auditorio de la Facultad de
Derecho. Todavia muchos jueces y magistra-
dos recuerdan esto porque fueron los acto-
res. Después asumi el teatro de manera
profesional y seria. Pero lei mis obras juridi-
cas en el taller de Vicente Lefiero y me dijo:
“Esto no es teatro, es otra cosa”. Y, bueno,
alli escribi mi primera obra, que fue Voces en
el umbral.

¢ Qué aprendio de sus maestros Argiielles y
Leiiero?

Con el maestro Argiielles, que duré mu-
chos afios en ese taller, alli el aprendizaje de
sus alumnos eran las teorfas aristotélicas, la
estructura cldsica, los géneros, los estilos y el
tono. Allf descubrimos por qué uno estudia
letras. Analizabamos a los griegos, Ibsen,
Chéjov, O’Neill, Tennessee Williams y hasta
Harold Pinter. Y bueno, pues, descubri las
reglas de la escritura. Claro que el maestro
Carballido, cuando lo conoci, y que le mos-
traba mis obras, él me decia: “No hagas caso,
cuando escribas olvidate de la teorfa. Eso es
para los criticos, para los investigadores. Tt
no pienses en lo que tu maestro Argiielles en-
sefia porque te vas a bloquear”.

Con el maestro Vicente Lefiero estuve do-
ce aflos en su taller, y vamos a reunirnos en
agosto los mismos sobrevivientes que queda-
mos, porque ya ha fallecido Gonzalez Davila.
Vamos a volver a reunirnos, pero en Que-
rétaro, en casa de una de las dramaturgas, y
vamos a estar tres dias leyendo nueve obras
cada fin de semana. Con él aprendi, porque
fue mi primer maestro, que el teatro es liber-
tad total. Que uno no debe pensar en pro-
blemas de escenografia, de actuacién, sino
escribir lo que quiera. Y sobre todo, ser libre
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ron en Nueva Orledns: realmente extraor-
dinarias, mdgicas, inexplicables cientifica-
mente.

También quiero volver a escribir cine.
Tengo varias peticiones de guiones para di-
rectores mexicanos. Y bueno, pues, el teatro
ya llegara, porque éste llega en el momento
en que uno no lo espera. Y como siempre he
escrito especialmente para una compania,
para unos actores, para un director, para una
universidad, sé que hay peticiones.

¢ Existe un niicleo comiin entre los escrito-
res de la Nueva Dramaturgia Mexicana?

Nos unié en aquellos afios la amistad, aun-
que proveniamos de diferentes estados de la
republica, de diferentes formaciones; habia
algunos que eran excelentes escritores egre-
sados de la Facultad de Filosofia y Letras que
habian estudiado con Luisa Josefina Hernan-
dez, que sabe todo sobre géneros y estilos
Otros eran alumnos de los maestros Carba-
llido, Argtielles y Lefero. Todos éramos dife-
rentes, pero nos unia la forma de escribir y
ver el pais. Si algo nos distingue de otras ge-
neraciones es que nosotros hablibamos de la
sociedad, de los problemas sociales, cada
quien desde su punto de vista. Y esas obras
imperfectas, no de una perfeccién estilistica,
tenian una gran fuerza dramatica. Eran como
grandes brochazos de un mural que pintéra-
mos apresurados, con un lenguaje directo,
franco, utilizando la lengua de los mexica-
nos, como se habla cotidianamente. Y sobre
todo, no haciendo literatura, sino haciendo
accién dramatica. No pensabamos que nues-
tras obras fueran bonitas, y que se podian
leer en la posteridad. Eran obras directas so-
bre el presente que eran como un grito de in-
dignacién. Y bueno, entonces nos unia esa
pasioén por la realidad y los problemas socia-
les. Nos ligaba el lenguaje, unia la edad, aun-
que habia por alli alguno mayor, pero la
mayorfa éramos de los afios cuarenta y cin-
cuenta.

EL TEATRO DE RASCON BANDA:
voces en el umibral

¢Ha tenido problemas con la censura de
obras suyas? ;Cudles son los peligros de escri-
bir sobre casos de la vida diaria mexicana, so-
bre las matanzas, sobre la corrupcion, sobre la
politica?

Bueno, el caso de la censura oficial del go-
bierno mexicano, yo la sufti con E/ baile de
los montarieses. Esta obra gané el premio del
Festival Cervantino y fue comprada precisa-
mente por la esposa del presidente de enton -
ces, Lopez Portillo, para que se fuera el
montaje por todo el pais. Es una obra que
trata de un guerrillero que se esconde en un
pueblo y viene el ejército y masacra al pueblo
porque los habitantes se niegan a entregar al
guerrillero. Pues esta obra no la pude llevar a
Chihuahua; el gobernador Oscar Ornelas
prohibi6 que se representara, aunque iba en-
viada por la esposa del presidente y por el
Festival Internacional Cervantino. Habia
sido producida con fondos publicos y no se
pudo. Luchamos mucho y la obra tuvo que
brincarse ese estado, irse por Estados Unidos
y presentarse en Sonora, Baja California. ..
Yo protesté Era el ochenta y dos, era mi ter-
cera obra que se estrenaba, no tenfa ninguna
fuerza como creador para que los periédicos
denunciaran mi caso. Pero luchamos y logra-
mos, cuando terminaba la gira, que mi obra
pudiera presentarse en Chihuahua. Desgra-
ciadamente, en un teatro de dos mil locali-
dades, s6lo hubo cien espectadores que eran
mi familia y algunos amigos. Y descubrimos
por qué. Porque en la taquilla decia: “Locali-
dades agotadas” y el gobierno habfa compra-
do todos los boletos para que no se viera.
Bueno, la vieron los amigos que entraron con
pases o con invitacién personal. Es el caso
mas dramatico que he tenido, una censura di-
recta que se consumo.

En el caso de La Malinche s6lo pudimos
dar treinta funciones porque el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes y el
Instituto Nacional de Bellas Artes, que la
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